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O wystawie Andrzeja Jerzego Lecha
Cytaty z jednej rzeczywistosci. Fotografie z lat 1978 - 2010.

Retrospektywa jednego z najwazniejszych polskich fotografow bez watpienia nalezy do wydarzen,
ktorych znaczenie trudno przecenié¢. Starannie przygotowana przez Krzysztofa Jureckiego, autora
idei i koncepcji wystawy, oraz Magdalene Swiatczak z galerii FF E6dzkiego Domu Kultury,
stanowi podrdz nie tylko w czasie i przestrzeni, ale co najmniej w rownym stopniu jest peregrynacja
intelektualng przez koncepcje teoretyczne, filozofie i poetycka wyobraznig artysty. Wystawa
obejmuje prace wpisujace si¢ juz w histori¢ polskiej 1 $wiatowej fotografii (m.in. Cmentarz
zamkniety, Amsterdam, Warka, Kazanbyk..., 30 fotografii, Kalendarz szwajcarski, rok 1912 ),
jak 1 prace stanowiace permanentny akt tworczy (Dziennik podrozny). Dopetnieniem portretu A.J.
Lecha — artysty jest fragmentarycznie pokazany, realizowany obecnie cykl Subiektyw — Kolekcja
Wrzesinska, bedacy przykladem $§wiadomego powrotu do fotografii rzemieslniczej, wyzbytej
pretensji do bycia sztuka.

Fotografie Andrzeja J. Lecha byly wielokrotnie analizowane. Najpetniejszy komentarz do jego
tworczos$ci przedstawili Krzysztof Jurecki 1 Andrzej Saj, dopehity go teksty Ireneusza Zjezdzatki,
Krzysztofa Rytki, Johna Wooda i wielu innych, samego artysty nie wyltaczajac (petna bibliografia
znajduje si¢ w katalogu wystawy, obszernym 1 bogato ilustrowanym). Wydaje si¢ wigc, ze trudno
jest doda¢ co$ nowego i istotnego w dyskusji o twérczosci A.J. Lecha — chyba ze spojrzy si¢ na nia
z nieco innej perspektywy.

Jest oczywiste, ze nic si¢ tak szybko nie starzeje jak to, co powierzchowne i aktualnie modne.
Dewaluacja natomiast omija wszystko, co wykracza poza konwencje epoki, co uparcie,
1 niezaleznie od obowiazujacej mody, penetruje rejony witkacowskiej Tajemnicy Istnienia. Andrzej
J. Lech od poczatku swojej tworczosci konsekwentnie traktuje fotografie nie tylko jako forme
autodefinicji, artystycznej ekspresji 1 sposob na uzyskanie symbolicznej niesmiertelnosci, ale takze
jako narzedzie badawcze, ktore ma eksplorowac to, co za pomoca narzedzi wydaje sig¢ byc
niepoznawalne — sferg, lezaca gdzie$ na granicy pomiedzy natura, filozofia, sztuka 1 religia, ktora
umownie mozemy nazwac¢ metafizyka.

Rozwd¢j duchowy poprzez sztuke nie jest niczym nowym, systemy filozoficzne i religijne Dalekiego
Wschodu, szczeg6lnie taoizm i chan (zen), uznaja ja, mowiac w duzym uproszczeniu, za jedna
z drég prowadzacych do zrozumienia. Wptyw tych filozofii na A.J. Lecha i jego tworczos¢ jest
widoczny nie tylko w fotografii, ale i w tworczosci literackiej — korespondenciji artysty z (zapewne)
heteronimem Roberto Michelem, tlumaczem, paryzaninem, a nade wszystko powiernikiem
istotnych tajemnic i cichych, intymnych wyznan (te dziela sztuki epistolograficznej wchodza
w rejony zarezerwowane zwykle dla poez;ji i zasluguja na odrebna analizg).

Fotografie Andrzeja J. Lecha nie sa jednoznacznie definiowalne, nie sposéb odbiera¢ je jedynie
jako dokument, zatrzymanie przemijajacego, sa bowiem przyktadem stwarzania rzeczywistosci, jej
mitologizowania, niekiedy odstaniania istniejacych w ukryciu pokladéw ol$nien i zadziwien, do
czego zdolny jest tylko artysta lub filozof. Owszem, jego prace sa osadzone w tradycji fotografii
czeskiej 1 amerykanskiej pierwszej potowy XX wieku, elegancja, czystoscia ,,sktadni”, niechgcia do
eksperymentu przywodza na mys$l poezje Robinsona Jeffersa, widoki zanurzonej w samotnosci
prowincji wpisuja si¢ w poetyke Walta Whitmana. Jednak fotograf porzuca poziom relacji
wspinajac si¢ na wyzszy szczebel — kreacji, czyli dodania czegos, czego nie ma, 1 jeszcze WyZszy —
sugestii, ze jeszcze jest cos, co nie zostato dopowiedziane, ale istnieje, czeka na aktywno$¢ mysli



1 intuicji. Stad juz tylko krok, by ustysze¢ echo ducha w ruchu zycia. Bowiem gdy odrzuci sig¢
tradycyjne przyzwyczajenie odbioru fotografii jako obrazu rzeczywisto$ci, wylania si¢ z prac
A.J. Lecha ich kontemplatywny charakter, ktoéry rozbudza wrazliwo$¢ estetyczna, emocjonalng
1 etyczna. Porzucajac krgpujacy sposdb myslenia geometrycznego 1 czasoprzestrzennego oraz
intencjonalng interpretacj¢ na rzecz biernej, bezinteresownej kontemplacji, jesteSmy w stanie
odczu¢ tad, harmoni¢ 1 spokdj emanujace z tych prac, wyciszy¢ sig, pozna¢ esencje
przedstawionego na fotografii miejsca, zanurzy¢ si¢ w glebi $wiata, odSwiezy¢ i zregenerowaé
umyst — 1 wtedy pojawi sig to, co w sztuce chinskiej stanowi od wiekow jedna z naczelnych zasad,
czyli jedno$¢ wlasnej wewngtrznej przestrzeni psychicznej ze zmystowymi wilasciwosciami
kontemplowanej kompozycji.

Jak pisat w Ogrodzie nauk Czestaw Mitosz, ,,istota sztuki jest bezinteresowna kontemplacja”. Ten
znany od tysiacleci w Chinach sposob myslenia o sztuce implikuje uwrazliwienie na sferg
metafizyki, uniewaznia 1 dezaktualizuje spory artystyczne dotyczace fotografii pojmowanej
tradycyjnie jako kopia rzeczywisto$ci i1 sprawia, ze powszechny juz dzisiaj poglad Andy'ego
Warhola, 1z miara 1 wartoscia sztuki jest zaistnienie w $wiadomos$ci spotecznej, wydaje si¢
postulatem wyrobnika, nie artysty. Dlatego tez wybrana przez Andrzeja Jerzego Lecha droga
kultywowania podstawowych cech fotografii, dzisiaj niszczonych przez techniki cyfrowe;j
rejestracji 1 obrobki obrazu, jego sposob na kontemplacjg i stwarzanie rzeczywisto$ci, postrzeganie
tradycji jako inspirujacego zrddta, poszukiwanie esencji obrazu wycinka rzeczywistosci, czynia
z niego artyst¢ sytuujacego si¢ w okolicach kultury Dalekiego Wschodu, z jej intelektualnym
rygorem, skromnoscia 1 kontekstem tworczosci odlegtym od pozbawionej ducha, permisywne;j
ponowoczesnosci, za to bliskim konfucjanizmowi, taoizmowi i chan.
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