Tomasz Sobieraj

O FOTOGRAFII
Terminy i pojecia istotne

Celem tej pracy jest przede wszystkim przedstawienie termindow i pojeé, czyli narzedzi
pozwalajacych wedlug mnie rozstrzygnaé, ktére obrazy mozna nazwaé fotografia, a ktoérych
tak nazywac nie nalezy. Oczywiscie, $cisle rozroznienie nie zawsze jest mozliwe, jednak
podane nizej zatozenia i terminologia powinny utatwi¢ przynajmniej przyblizona klasyfikacjg.

ZALOZENIA PODSTAWOWE

1.

Fotografia to technika rejestracji obrazu za pomoca promieniowania elektromagnetycznego.
Zapis powstaje na chemicznym materiale §wiattloczutym (fotografia klasyczna) lub cyfrowo
(fotografia cyfrowa).

2.

Wbrew powszechnemu mniemaniu, obraz fotograficzny nie jest wiernym odbiciem
rzeczywisto$ci. Rzeczywisto$¢ konwencjonalna, ludzka, umieszczona w czasoprzestrzeni, jest
czterowymiarowa i odbywa si¢ w niej ruch, rzeczywistos¢ fotograficzna to jej przeniesienie
na plaszczyzng¢ — z koniecznosci dwuwymiarowe lub co najwyzej prymitywnie symulujace
trojwymiar — w ktorym ruch, czas i przestrzen mozna wyrazi¢ jedynie symbolicznie.
Dodatkowo, na kazdym etapie rejestracji i powielania powstaja ograniczenia i znieksztatcenia
spowodowane przede wszystkim wyborem kadru i obiektywu, a dalej przez btlong
fotograficzna, matryce, obrobke chemiczna, powigkszanie, druk itd. Najblizsza ideatlu
poprawnego oddania rzeczywistosci, a tym samym jak najdalsza od sztuki, jest
nieprzetworzona kolorowa fotografia, zardowno cyfrowa jak i klasyczna.

3.
Z pkt. 112 wynika, ze kazda fotografia jest interpretacja.

4,
Kazda fotografia jest dokumentem, poniewaz pokazuje to, co byto.

5.

Sztuka fotograficzna jest wigcej niz interpretacja — jest kreacja; pojawia si¢ w wyniku
swiadomych, celowych ingerencji ograniczajacych dostowno$¢ powstatego obrazu.

TERMINY I POJECIA

Wychodzg z zalozenia, moze na obecne niechlujne czasy nieco ortodoksyjnego, ze zanim
zacznie si¢ mowic, trzeba wiedzie¢ o czym, i ze bez logiki i aparatu pojeciowego nie ma ani



istotnej dyskusji, ani pracy. Niektore zagadnienia przedstawiam nieco szerzej, poniewaz jest
to niezbedne dla zrozumienia sposobu pojmowania przeze mnie fotografii, zaréwno jako
techniki, jak i sztuki.

Litera n oznaczam nowe, wprowadzone przez siebie terminy i pojgcia, pozostale wyjasniam,
rozwijam lub definiuj¢ na nowo. Nie zawsze sa to zmiany rewolucyjne, ale zawsze istotne.

Material swiatloczuly dowolna materia, na ktorej lub za posrednictwem ktorej rejestruje sie
obraz: matryca cyfrowa, blona fotograficzna, papier, pokryte wlasciwa substancja chemiczna
kamien, drewno itp.

Fotografia czysta (n) prace powstajace wylacznie w wyniku rejestracji, nastgpnie
skopiowane lub wydrukowane; wszelkie ewentualne deformacje i kreacje rzeczywistosci sa
dokonywane w momencie ekspozycji, a obraz reprodukowany (odbitka, wydruk) jest
mozliwie najdokladniejszym przeniesieniem obrazu zarejestrowanego. Szczegolne, idealne
przypadki czystej fotografii to przezrocze, polaroid, fotogram, oraz im podobne, gdzie obraz
zarejestrowany jest jedynym i ostatecznym.

Fotografia manipulowana (n) powstaje wylacznie w wyniku rejestracji oraz ingerencji
fotograficznej w juz zarejestrowany obraz.

Fotomontaz szczegdlna odmiana fotografii, ktora polega na kreowaniu nadrzeczywistosci za
pomoca gestow plastycznych 1 techniki fotograficznej. Obraz jest otrzymywany poprzez
sfotografowanie konstrukcji ztozonej z roznych elementdéw, zazwyczaj fragmentéw fotografii,
wydrukow, przedmiotow, ulozonych na plaszczyznie. Drugim sposobem tworzenia
fotomontazu jest konstruowanie kompozycji bezposrednio pod powigkszalnikiem.
Fotomontaz zawsze jest dwuwymiarowy — to warunek konieczny.

Fotokolaz trojwymiarowa kompozycja na plaszczyznie, zlozona z fotografii lub ich
fragmentow; po jej sfotografowaniu otrzymujemy fotomontaz.

Fotoplastyka (n) wszelkie manualne gesty wobec fotografii (destrukcja negatywu, pozytywu,
rysowanie, drapanie, malowanie, fotokolaz, obiekty fotograficzne itp.), bgdace ingerencja
pozafotograficzna, pozwalajace na swobode wobec materialu, jaka daja sztuki plastyczne,
wyzwalajace spod wladzy maszyny.

Fotoliryka (n) wszelkie gesty wobec fotografii, ktére maja na celu poszerzenie jej
horyzontow za pomoca metod zarezerwowanych dla poezji; laczenie fotografii i liryki
w uktad komplementarny, synteza kontemplacyjnego charakteru sztuki fotograficznej
z przezyciem poetyckim.

Fotoobraz, fotoobiekt kazdy obraz lub obiekt wykreowany na bazie fotografii.

Forma zewngtrzny wyraz fotoobrazu, uzyskany poprzez zastosowanie odpowiednich
srodkow artystycznych i technicznych.

Cyfrografia (n) technika kreacji fotoobrazu i jej produkt; polega na elektronicznym
przetwarzaniu fotografii w celu uzyskania nowych jako$ci po rejestracji i jest ingerencja



pozafotograficzna; w dowolnym stopniu zmienia tre$¢ i/lub w sposob istotny forme¢ obrazu
zarejestrowanego, nierzadko tworzy zupelnie nowy obraz, czgsto blednie nazywany
fotomontazem. Cyfrografia zazwyczaj ogranicza si¢ do kreacji nadrzeczywistosci lub
cyfrowych przetworzen, czyli efektow uzyskiwanych przy pomocy oprogramowania
komputerowego. Zdarza si¢ tez, ze jej dokonania sa ciekawe, mocne plastycznie,
o niebanalnym przekazie 1 niewatpliwych walorach artystycznych. Do cyfrografii nie
zaliczam skanowania oraz typowych zabiegdw nalezacych do klasycznej techniki
fotograficznej (kadrowanie, plamkowanie, drobny retusz, korekcja barwna itp.), ktore sa
obecnie wykonywane cyfrowo i1 nie zmieniaja ani tresci, ani w sposob istotny formy obrazu —
w tym przypadku nastepuje jedynie zmiana narzedzia, metody, a nie celu i idei.

Granice znaczen stow sa nieraz trudne do wyznaczenia i1 cyfrografia jest wilasnie
tym terminem, spo$rod prezentowanych w niniejszej pracy, ktéry najtrudniej
uja¢ 1 jednoznacznie okreslic jego =zasigg, 1 ktory moze sprowokowac najwigcej
spordw 1 nieporozumien, szczegdlnie migdzy zwolennikami ortodoksyjnego podejscia
do fotografii a oredownikami technik cyfrowych. Gwoli $cistosci, zeby nie by¢ posadzonym
o brak obiektywizmu — nie nalez¢ do zadnej z tych grup, swobodnie poruszam sig
we wszystkich technikach fotograficznych, czesto je taczg, mam wigc $wiadomos¢
mozliwos$ci 1 ograniczen kazdej z nich oraz, co najwazniejsze, §wiadomo$¢ wymaganych
przez nie umiejetnosci 1 wiedzy.

Wraz z cyfrografia pojawilo si¢ zagadnienie z pogranicza warsztatu tworczego i etyki,
niezwykle istotne, mianowicie — czgsto trudno jest odrozni¢ efekty uzyskane za pomoca
oprogramowania komputera czy cyfrowego aparatu fotograficznego, od efektéw stworzonych
przy uzyciu klasycznych technik fotograficznych, wymagajacych duzych umiejgtnosci
warsztatowych 1 niejednokrotnie sporej sprawnosci manualnej. Wtedy pozostaje tylko
odwota¢ sig, chociaz to moze naiwno$¢ we wspotczesnym $wiecie, do uczciwosci autora
pracy, ktory powinien dokona¢ jej kwalifikacji 1 opisu zgodnie z zastosowanymi technikami.
Technika wykonania pracy ma znaczenie kluczowe, przynajmniej dla mnie — niezmiennie
przeciez jedna z wartosci dziela sztuki jest to, ze powstaje w wyniku potaczenia wysitku
intelektualnego i bezposredniego, fizycznego kontaktu tworcy z materiatem, ktére to warto$ci
z powodu naduzywania technik cyfrowych sa coraz rzadsze. I jesli w przypadku fotografii
klasycznej mozemy mowi¢, w pewnym uogolnieniu, o negatywie jak o matrycy grafika, czyli
istniejacej fizycznie substancji poddanej powolnej 1 przemys$lanej obrobce, z bigdami,
odciskami palcow itp., innymi stowy — ze $ladami czlowieka, tak w przypadku techniki
cyfrowej dysponujemy jedynie precyzyjnym, szybkim, tanim, ale jednocze$nie wirtualnym
i bezdusznym zapisem zer i jedynek, z towarzyszacym mu czgsto niedoborem mysli
1 umiejetnosci.

Technika fotograficzna obejmuje wszelkie dziatania, ktéorych celem jest uzyskanie
i powielenie obrazu fotograficznego, czyli zapisanego $wiattem, dlatego z definicji nie nalezy
do niej obrobka manualna, blizsza plastyce (fotoplastyka) oraz ingerujacy w tres¢ 1 forme
fotografii montaz cyfrowy, blizszy grafice komputerowej (cyfrografia). Ze wzgledu
na zastosowane narzedzia, technik¢ fotograficzna mozna podzieli¢ na klasyczna,
cyfrowa i mieszana.

Ingerencja fotograficzna (n) czynnosci wplywajace na formg i tre$¢ obrazu fotograficznego
za pomoca S$rodkéw wilasciwych technice fotograficznej (filtrowanie, blona, parametry



ekspozycji, wielokrotne naswietlenie, wywolywanie, powigkszanie, montaz, wykonanie
odbitek, techniki szlachetne itp.).

Ingerencja pozafotograficzna (n) czynnosci wplywajace na forme¢ 1 tre§¢ obrazu
fotograficznego za pomoca $rodkéw nie nalezacych do techniki fotograficznej (montaz
komputerowy, obrobka manualna itp.)

Realizm fotograficzny kierunek graniczny, przeciwstawny konceptualizmowi; odtwarza
rzeczywisto$¢ zgodnie z obserwacja 1 osiagnigtym poziomem poznania, zazwyczaj
wymaga warsztatowych umiejetnosci 1 duzej wiedzy na temat fotografowanych zjawisk.
W moim ujgciu zasadniczo nie jest sztuka fotograficzna, chociaz niekiedy wkracza na
jej obszar, ma wielkie znaczenie tam, gdzie niezbg¢dna jest precyzja i obiektywizm,
czyli np. w fotografii przyrodniczej, naukowej, reportazu itp. W wyniku upowszechnienia
zautomatyzowanej fotografii cyfrowej realizm stal si¢ zjawiskiem masowym, i jako takie nie
wymaga specjalistycznych umiejetnosci, wiedzy 1 $wiadomosci artystycznej. Realizm
w fotografii jest kierunkiem szczegdlnym, w duzym uproszczeniu mozna powiedziec,
dwubiegunowym. Objawia si¢ to z jednej strony elitarnoscia, niezbednym w realizowaniu
jego zatozen wysokim stopniem profesjonalizmu i1 pojawiajaca si¢ wraz ze wzrostem
swiadomosci artystycznej sztuka fotografii, a z drugiej pospolitym cyfropstrykactwem,
czysta, zautomatyzowana do maksimum rejestracja zdarzen bez towarzyszacej idei i refleksji,
pospolita, powszechna rozrywka. Wraz z rozwojem i upowszechnieniem cyfrowych metod
obrobki obrazu, realizm fotograficzny moze sta¢ si¢ masowa cyfrografia.

Konceptualizm fotograficzny kierunek graniczny, przeciwstawny realizmowi; wystepuje
zasadniczo w dwoch odmianach: dadaistycznej i konstruktywistycznej. W odmianie bedacej
pochodna dadaizmu nie wymaga umiejetnosci, wiedzy 1 $wiadomosci artystycznej;
z zalozenia jest antysztuka, jego istota jest idea, obraz stanowi warto$¢ drugorzedna; w tej
wersji konceptualizm ogranicza tak zwana twoérczos¢ do pomystu, stworzenia sytuacji
wywolujacej wrazenia u odbiorcy, rezygnuje z plastycznej mocy fotografii i rzemie$lniczego
warsztatu na rzecz wtérnych, naiwnych, postduchampowskich 1 postdadaistycznych gestow,
obecnie dodatkowo popartych cherlawa ideologia. Nie jest sztuka fotograficzng w moim
ujeciu, sam takze definiuje si¢ jako antysztuka a przynajmniej z niej wyrasta, ale
w srodowiskach o pozornej erudycji jest nazywany sztuka; na jego popularno$¢ wptywaja
mate wymagania warsztatowe, metnos¢ towarzyszacych mu intelektualnych konceptow
1 uczucie elitarno$ci, ktore wywotuje zardwno u tworcy jak i na nieSwiadomym blagi,
nieprzygotowanym 1 niesamodzielnym odbiorcy. Konceptualizm w odmianie bedacej
pochodna znaczacych osiagni¢¢ konstruktywizmu i Bauhausu, skupia si¢ gtdwnie na prostocie
formy, syntetyczno$ci, minimalizmie, nie odrzuca umiej¢tnosci warsztatowych, wiedzy,
swiadomosci artystycznej, estetyki, logiki; w tym przypadku idea i moc plastyczna obrazu sa
rownie wazne;, ta odmiana konceptualizmu moze prowadzi¢ do doskonalych wynikow
artystycznych.

Dyfuzjonizm fotograficzny (n) pojgcie stosowane przeze mnie wobec fotografii, ktorych
gtownym zatozeniem jest dystansowanie przedstawionych obiektow od ludzkiej
rzeczywisto$ci, wyrwanie ich z typowego kontekstu, uwolnienie wyobrazni odbiorcy
z ograniczen konwencjonalnych sposobéw myslenia i widzenia. D.f. moze by¢ wylacznie
wynikiem ingerencji fotograficznej. Od surrealizmu rézni si¢ tym, ze nie zrywa z tradycja
klasyczna, nie stosuje motywow niezwyktych, nie eliminuje logiki i kontroli rozumu.



Sztuka fotograficzna (fotografia artystyczna) stosujac heglowska dialektyk¢ mozna
powiedzie€, ze jest synteza plastycznej mocy i idei; powstaje wtedy, gdy arty$cie udaje si¢
W sposOb zamierzony stworzy¢ konstrukcj¢ z form przestrzennych i przenie$¢ ja na
plaszczyzne kadru mozliwie jak najbardziej pozbawiajac powstata kompozycje dostownosci.
Mozna tego dokona¢ wylacznie za pomoca srodkéw wiasciwych technice fotograficznej
(ingerencja fotograficzna). Sztuka fotograficzna (jak 1 kazda inna) jest nieroztaczna ze
swiadomoscia artystyczna, wiedza i umiejg¢tno$ciami warsztatowymi, ktorych posiadanie jest
warunkiem koniecznym, aby powstato dzieto sztuki.

Dzielo sztuki to dowolny celowy wytwor czlowieka o pierwotnym przeznaczeniu
nieuzytkowym, posiadajacy wartosci estetyczne i intelektualne oraz etyczne, zaspokajajacy
odpowiadajace im potrzeby, powstaty w wyniku syntezy wiedzy, zdolnosci 1 umiejetnosci,
stanowiacy przejaw intelektualnej niezalezno$ci tworcy

Swiadomo$¢ artystyczna zdolno$é umystu umozliwiajaca celowe i przewidywalne
w skutkach dziatanie w danej dziedzinie sztuki; poziom $§wiadomosci artystycznej jest
pochodna rozwoju i osobowosci; to najwazniejszy czynnik niezbgdny w procesie tworzenia
dzieta sztuki.

Umiejetnosci warsztatowe (warsztat) stopien opanowania technik wilasciwych dla danej
dziedziny sztuki; znajomo$¢ catosci warsztatu nie zawsze jest konieczna, bywa, ze artysci
na niektorych etapach realizacji pracy korzystaja z ustug specjalistow (laboranci w fotografii,
korektorzy w literaturze).

Rzeczywisto$¢ (rzeczywistos¢ konwencjonalna, ludzka) wzgledny, wielowymiarowy
1 ztozony system, w ktérym znajduje si¢ istota lub przedmiot; jest zalezna od $wiadomosci
1 aktywnosci.

Rzeczywisto$¢ fotograficzna (n) wystepuje wtedy, gdy zarejestrowany (powielony) obraz
jest w jak najwigkszym stopniu zblizony do ludzkiej, konwencjonalnej rzeczywistosci.
Pozornie podobna do rzeczywistosci konwencjonalnej, jednak zawsze jest tylko jej
zdeformowanym fragmentem.

Nadrzeczywisto$¢ fotograficzna innymi slowy, stary, poczciwy nadrealizm, albo surrealizm,
jak kto woli.

Klamstwo (falszerstwo) fotograficzne wystepuje wtedy, gdy fotografia i/lub towarzyszacy
jej opis zostaly zmanipulowane w celu oszukania odbiorcy i przedstawienia mu
rzeczywisto$ci niezgodne] z jej pozafotograficznym obszarem. Problem ten jest natury
etycznej i w zasadzie dotyczy jedynie fotografii majacej by¢ przekaznikiem wiedzy o §wiecie
(reportaz, fot. dokumentalna, prasowa itp.), bowiem w przypadku np. fotografii reklamowe;j
z zalozenia mamy do czynienia z falszerstwem, ale w konwencji teatru, gry o oczywistych
zasadach.

Nie wszystkie powyzsze terminy i pojecia sa definicjami roéwnosciowymi w Scistym
znaczeniu, niektére sa blizsze definicjom czastkowym. Niewatpliwie jednak porzadkuja
1 wyjasniaja podstawowe zagadnienia zwigzane z fotografia i sztuka fotografii, co dotychczas



zbyt czgsto bylo pozostawione na pastwe dyletantow, nieodczuwajacych potrzeby istnienia
spojnego, logicznego systemu podstawowych pojec, bez ktorego przeciez wszelka dyskusja
jest niemozliwa. Oczywiscie moze si¢ zdarzy¢, ze konstrukcje pojeciowe nie wystarcza do
jednoznacznej kwalifikacji (podobnie jak trudno jest okresli¢ na ciaglym widmie optycznym
gdzie konczy si¢ np. barwa zo6tta a zaczyna pomaranczowa). Wtedy pozostaje juz tylko
fenomenologiczna intuicja racjonalna, albo przynajmniej zdrowy rozsadek.
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