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Jak pisze Robert Frost w wierszu Ogien i lod, $wiat moze zgina¢ nawet dwa razy. Po raz
pierwszy, w morzu ognia zadzy, ktéry to sposob jest poecie najmilszy. Gdyby jednak
z jakiego$ powodu miata by¢ poprawka z egzekucji, to, jak szczerze si¢ przyznaje, zna on na
tyle nienawi$¢, ze zagtada za pomoca lodu tez wydaje sig interesujaca i nie powinna zawies$¢
oczekiwan (chociaz histerycznie gloszone ocieplenie klimatu moze proces zamarzania
op6znia¢ o cale wieki). Dokonujaca si¢ na naszych oczach zaglada sztuki nie jest tak
interesujaca jak poetycka wizja konca $wiata, bowiem widowiskowa egzekucje zamieniono
na ng¢dzna agonig, ktorej przyczyna sa dwie przewlekte choroby - rozbuchany masowy
realizm i okowy naiwnego konceptualizmu. T¢ powolna $mieré przepowiadano juz duzo
wczesniej 1 doktadnie opisano jej symptomy. Niestety, czarny scenariusz intelektualistow
sprawdza si¢ lepiej niz wspomagane najnowsza technika prognozy klimatologoéw
1 meteorologdw, a zycie dopisuje dodatkowo nowe sceny, ktorych nie przewidzial nawet
Witkacy. Dla mnie, przyrodnika, artysty i filozofa par excellence, dzialajacego na granicy
roznych mediéw, najwazniejsza dziedzina twodrczej ekspresji jest fotografia, dlatego
szczegoOlnie interesujaca wydaje mi sig jej podwojna $Smierc, ktora stanowi temat tego szkicu,
a wilasciwie prawie juz nekrologu. Jestem jednak przekonany, ze przedstawione tutaj
zjawiska, tezy 1 oceny sa na tyle uniwersalne, ze w wigkszosci mozna je z powodzeniem
odnie$¢ do plastyki, muzyki, literatury i innych dziedzin tworczej aktywnosci.

Coz to w ogole jest sztuka fotografii? Wedlug mnie, mamy z nia do czynienia wtedy, gdy
artyScie za pomoca techniki fotograficznej, w sposéb zamierzony uda si¢ przenies¢ na
ptaszczyzng kadru konstrukcje z form przestrzennych, w jak najwigkszym stopniu
pozbawiajac powstata kompozycj¢ dostownosci. Oczywiscie, catemu procesowi powinna
towarzyszy¢ $wiadomos¢, wiedza i umiejetnosci, ktore sa warunkiem koniecznym, aby
mowic o tworczym dziataniu. Moje pojmowanie sztuki jest moze nieco ortodoksyjne, ale jego
wyznaczniki sg klarowne. W ujgciu powszechnym, intuicyjnym, a w konsekwencji mgtnym
jak wody Gangesu w porze monsunowej, za sztuke fotograficzna uwaza si¢ albo
sfotografowane zycie w jego interesujacych przejawach, np. ciekawie powyginane gote
kobiety, zmasakrowane trupy, zebry na sawannie, bezdomnych, motyle itd., albo gesciarstwo,
czyli uwiecznione mniej zajmujace zjawiska i1 obiekty, dla przyktadu moze to by¢ fotografia
wlochatego pepka, trzech termometréw, zardzewiatej klamki, plamy na S$cianie itp.
Jak nietrudno zauwazy¢, w obu przypadkach tak pojmowanej sztuki mamy do czynienia
z prawie dostownym obrazem realistycznym, czyli z rzeczywisto$cia fotograficzna, ktora jest
tylko prostym przeniesieniem rzeczywistosci konwencjonalnej, ludzkiej, na ptaszczyzng.
Réznica miedzy klasyczna, zyciowa fotografia a gesciarstwem polega wigc wiasciwie na tym,
7e W pierwszej zobrazowane sa elementy zbioru zdarzen i obiektow w jakis sposob zajmujace
trescia 1 przez nia oddzialujace, w drugim wystepuja elementy tego samego zbioru, tylko
bardziej pospolite, tatwiej dostgpne, w konsekwencji mniej ciekawe. Ta banalno$¢ czgsto
prowokuje do szokujacych dla niektérych zestawien, tudziez stwarza pozory mniej lub
bardziej istotnego przekazu czy intelektualnej glebi, jak chociazby Piss Christ - krucyfiks
zanurzony w szklanym pojemniku wypelionym moczem. Tylko czy tak naprawde¢ moze
jeszcze cokolwiek szokowac¢ po niemieckiej technologii produkcji mydta i nawozow z ludzi
czy amerykanskiej bombie atomowej nad Hiroszima 1 Nagasaki? Chyba nawet nie powinno.



Analizujac kwestie dotyczace pojecia sztuki fotografii, mozna przyjac, ze sfotografowane
zycie miesci si¢ w pojeciu realizmu, a gesciarstwo - konceptualizmu. Oba kierunki, krétko
ponizej opisane, uwazam za szkodliwe dla sztuki fotografii, ilekro¢ nie spekniaja
wymienionych przeze mnie warunkow.

Realizm fotograficzny jest kierunkiem granicznym, przeciwstawnym konceptualizmowi.
Odtwarza rzeczywisto$¢ zgodnie z obserwacja i osiagnigtym poziomem poznania, zazwyczaj
tez wymaga warsztatowych umiejgtnosci 1 duzej wiedzy na temat fotografowanych zjawisk.
Realizm nie jest jeszcze sztuka fotograficzna w moim ujeciu, ale moze by¢ to poczatek
pieknej drogi do niej; ma wielkie znaczenie wszgdzie tam, gdzie niezbg¢dna jest precyzja
i obiektywizm, czyli np. w fotografii spotecznej, przyrodniczej, reklamowej, naukowe;,
reportazu itp. W wyniku postepujacej demokratyzacji, rozwoju techniki i co za tym idzie,
upowszechnienia zautomatyzowanej fotografii cyfrowej, stal si¢ zjawiskiem masowym, i jako
takie nie wymaga juz specjalistycznych umiejetnosci, wiedzy i $wiadomosci artystycznej,
ktore jednak w odosobnionych, radosnych przypadkach, moga przyjs¢ z czasem.
Jest to kierunek charakteryzujacy si¢ z jednej strony elitarnoscia, niezbednym w realizowaniu
jego zatozen wysokim stopniem profesjonalizmu i pojawiajaca si¢, wraz ze wzrostem
swiadomosci artystycznej, sztuka fotografii, za$ z drugiej, pospolitym cyfropstrykactwem,
czysta, zautomatyzowana do maksimum rejestracja zdarzen bez towarzyszacej idei i refleks;ji,
pospolita, powszechna rozrywka, jak telefonowanie, esemesowanie, karaoke czy
ogladanie teleturniejow.

Antyteza realizmu jest konceptualizm. Wystgpuje zasadniczo w dwoch odmianach:
dadaistycznej 1 konstruktywistycznej. W odmianie bedacej pochodna dadaizmu nie wymaga
umiej¢tnoscei, wiedzy i1 §wiadomosci artystycznej, jego istota jest idea, zastaniajaca wstydliwie
artystyczna niemoc, obraz stanowi warto$¢ drugorzedna. W tej wersji konceptualizm
ogranicza tak zwana tworczo$¢ do pomystu, stworzenia sytuacji wywotujacej wrazenia
u odbiorcy, rezygnuje z plastycznej mocy fotografii i rzemies§lniczego warsztatu na rzecz
wtornych, naiwnych, postduchampowskich i postdadaistycznych gestow, popartych cherlawa
intelektualnie ideologia, stworzona przez osobnikéw bez podstawowego filozoficznego
przygotowania. Konceptualizm nie jest juz sztuka fotograficzng w moim ujgciu, sam takze
definiuje si¢ jako antysztuka, a przynajmniej z niej wyrasta, ale w srodowiskach o pozornej
erudycji jest nazywany sztuka i niezwykle popularny, dzigki malym wymaganiom
warsztatowym 1 intelektualnym oraz wrazeniu elitarnosci, ktore wywiera na nieSwiadomym
kpiny, nieprzygotowanym lub niesamodzielnym odbiorcy. Z kolei konceptualizm w odmianie
bedacej pochodna niewatpliwych, znaczacych osiagnie¢ konstruktywizmu i Bauhausu, skupia
si¢ gléwnie na prostocie formy, syntetyczno$ci, minimalizmie, nie odrzuca umiejgtnosci
warsztatowych, wiedzy, swiadomosci artystycznej, estetyki, logiki; w tym przypadku idea
1 moc plastyczna obrazu sa roOwnie wazne, co w konsekwencji wielokrotnie prowadzi do
doskonatych wynikow artystycznych.

Sztuka fotografii (jak 1 wszystkie inne postugujace si¢ obrazem) to, trzymajac si¢ heglowskiej
dialektyki, synteza plastycznej mocy i idei, dlatego nie mozna nazwac sztukq obrazu wycinka
konwencjonalnej rzeczywistosci, zastanego 1 precyzyjnie zarejestrowanego, chocby
byt najpigkniejszy, najbardziej niezwykly lub interesujaco okrutny; nie mozna tez nia nazwac
obrazu zarejestrowanego przypadkowo czy mdtego plastycznie konceptualnego gestu, nawet
gdyby stalta za nim my$l godna wielkiego filozofa czy istotny spoteczny problem.
Rzeczywistos¢ 1 przypadek nie maja $wiadomosci, wigc nie sa tworcze, nie sa sztuka,
wbrew zyczeniom rejestratorow 1 pseudomyslicieli. Dowodzi tego semantyka i1 logika.
Nonszalancja 1 ignorancja sprawiaja jednak, ze pojecie sztuki fotografii ulega znaczeniowe;j



dewaluacji, nie jest jasne, nie ma tez zadnych spdjnych, logicznych kryteriow
umozliwiajacych oceng i1 kwalifikacje fotoobrazéw (poza moim szkicem systemu terminow
1 poje¢ dotyczacych fotografii). W obu przypadkach - realizmu i konceptualizmu, mozna
oczywiscie znalez¢ prace warto$ciowe, zarowno o charakterze dokumentalnym, jak i zgodne
z kanonami estetyki, czy interesujace jako eksperyment lub badanie zjawiska, $wietne
fotografie i wazne gesty, jednak nie mozna ich nazwac¢ sztuka, bo to wbrew istocie sztuki jako
syntezy, nawet w §wiecie odwroconej aksjologii, w ktérym zyjemy. Dopiero spetnienie kilku
koniecznych warunkéw: §wiadomosci artystycznej, konstrukeji, umiejetnosci warsztatowych,
talentu, intelektu, moze da¢ dzieto sztuki, nawet realistycznej czy konceptualnej, co jednak
zdarza si¢ niezwykle rzadko. Oczywiscie, z tymi radykalnymi pogladami nie zgodzi si¢
wigkszo$¢ tak zwanych tworcow, czyli artystyczny proletariat, ktoérego produkty
sa manifestacja plastycznego i intelektualnego ubostwa. Co6z, wigkszo$¢ czesto ma sile,
ale zazwyczaj nie ma racji - powszechna nieznajomo$¢ zasad dynamiki Newtona
lub ich bezmyslne negowanie, nie znaczy, ze nie istnieja.

Powyzsze rozwazania z powodzeniem moga dotyczy¢ nie tylko fotografii, ale sztuki jako
calosci, bowiem we wszystkich jej dziedzinach wida¢ opisane powyzej tendencje, z ta
roznica, ze realizowane za pomoca innych narzedzi ekspresji - stow, obrazow, dzwigkow,
ruchow. W kazdym przypadku mozna za ich pomoca stworzy¢ dzielo albo wydali¢ twor
resztkowy. To jedynie kwestia mozliwosci.

Wedlug Frosta, zaglada $wiata w ogniu zadzy i lodzie nienawisci, bedzie widowiskowa.
Dokonujaca si¢ zaglada sztuki, widowiskowa nie jest. To agonia we wspolnej,
pelnej wyziewow zatloczonej sali, pod nadzorem pijanych felczerow w brudnych fartuchach
zerwanych z ich martwych poprzednikéw. To niestosowne. Tak nie powinna odchodzi¢
maitresse, nawet jesli wyjaca za oknem szpitala tluszcza, uwaza inaczej.
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